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it unverlangt iiberreichten Auf-
merksamkeiten ist das so eine
Sache: Selbst wenn sie das Gefallen
des (iiberraschten Gegeniibers
nicht finden, halten sich die meis-
J ten Menschen an das Diktum vom

= -L Maul des geschenkten Gauls,
licheln freundlich und nehmen dankend in Empfang. So
weit, so gut, so wohlerzogen. Wenn die Bescherung aber
ein uniibersehbar auf éffentlichem Platz angebrachtes
Kunstwerk ist, das sich dem als .Stadtnutzer” arglos
daran vorbeischlendernden Passanten quasi aufdringt.
ist es mit der hoflichen Zuriickhaltung oft nicht mehr
weit her. Kritische Stimmen prangern da bald einmal
eine Verschandelung® an und beschwiren einen Skan-
dal herauf, ja verlangen sogar die Entfernung des offent-
lich errichteten Kunstwerks. Je nun.

Gar nicht konfliktscheu. Tatsichlich scheint dem Kunst-
werk im o6ffentlichen Raum ein streitbarer Wesenszug
fast schon unvermeidlicherweise innezuwohnen. In
einem oft zitierten Aufsatz zu diesem Thema (iiber-
schrieben mit ,Invasion aus dem Atelier. Kunst als Stor-
fall*) resiimierte Walter Grasskamp 1989 seine Sicht der
Dinge folgendermafien: ,Die gesellschaftliche Leistung
moderner Kunst im 6ffentlichen Raum ist als Herstellung
eines Konfliktfeldes zu sehen.” Aus eben dieser poten-
ziellen Konfliktbeladenheit ergibt sich andererseits eine
Dynamisierung des Stadtlebens, beziehungsweise die

PIECE OF ART

Stencil statt Palette. Va-
silena Gankovska be-
wegte sich nach einer
Ausbildung an der Aka-
demie der bildenden
Kiinste in Richrung
Schablonen-Spravkunst
und lieferte einen pro-
minenten Beitrag zum
Lash, Cans & Candy”
Kunstfestival, das bis
Ende des Sommers in
ganz Wien lauft.

Street-Art-Star. Auch
Streer-Art-Supersiar
Shepard Fairey hinter-
liels eine Arbeit auf
dem Silo des Anker-
brot-Fabrikareals,

Aktivierung der Betrachter, die sich unversehens mit sol-
chen Kunstwerken konfrontiert sehen. Neben dieser
sozusagen diskursiven Dimension von .Public Art® mag
sie freilich auch als in erster Linie gefilliges Dekorum
intendiert sein - beziehungsweise als Auswuchs oder
Fortsatz von reprisentativen Gebduden (,Kunst am
Bau®). Im engeren oder weiteren Sinn kann sie auch dem
Stadtmarketing in die Hinde spielen und willkommene
Kommunikationsansdtze fiir die eine oder andere Tou-
rismusagentur bieten. Wenn in London die Serpentine
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Gallery ihre jahrlich wechselnden Pavillons eroffnet, ist
das schon vielen Medien eine Schlagzeile wert, und
wenn Olafur Eliasson im Auftrag des New Yorker Public
Art Fund einen temporiren Wasserfall errichtet, macht
sich das auch nicht tibel. Vergleichbare Initiativen findet
man in vielen Grofistidten; in Miinchen wurde zuletzt
etwa fiir die gesamte Freiluftsaison 2013 das Kiinstler-
duo Elmgreen & Dragset damit beauftragt, eine Reihe
von Interventionen unter dem Gesamttitel ,A Place Cal-
led Public” zu kuratieren.

Auch wenn am Wiener Graben regelmiiflig wechselnde
Arbeiten bekannter Kiinstler deponiert werden. mau-
sern sich diese hdufig zu beliebten Fotosujets fiir Touris-
ten (seit 20. Juni finden sich hier mit Motiven von Matt
klingt nach einigermafien Wegsteckbarem, ja Gefélligem.
Doch die Geschiftsfithrerin von ,KoR/Kunst im 6ffentli-
chen Raum Wien", Martina Taig, betont: ,Wir agieren
unabhingig von Begehrlichkeiten der Stadt; um das zu
gewihrleisten, wurde eine unabhingige Jury bestellt, die
alle drei Jahre wechselt" Bei der von ihr geleiteten Stelle
kénnen einerseits freie Projekte eingereicht werden:
andererseits werden auch ausgewihlte Kiinstler fiir die
Realisierung vorab definierter Arbeiten eingeladen: Die
Arbeit ,Schwule Sau” von Jakeb Lena Knebl, ein tempo-
rares Mahnmal fiir die homosexuellen Opfer des Natio-
nalsozialismus auf dem Wiener Morzinplatz, gehort zu
letzterer Kategorie. .Ich wollte mit dieser Arbeit keinen
Skandal provozieren®, unterstreicht Jakob Lena Knebl,

GrofiMlichig. Dic aus Siidafrika stam-
mende Graffiti-Kiinstlerin .Faith 47
bemiiht sich. ortsspezifische Arbei-
ten zu hinterlassen.

waber natiirlich mochte ich, darum auch der Titel, Auf-
merksamkeit fiir das Thema schaffen und einen Bogen
zum Thema Homophobie in der Gegenwart spannen”,
Das von Grasskamp erwihnte Konfliktfeld ist in diesem
Fall also ganz bewusst ausgelotet worden, und die Tatsa-
che, dass das Mahnmal nur fiir einige Monate zu sehen
ist, verhindert zudem, dass es eines Tages zu einer trans-
parenten Folie, einer unsichtbaren Prisenz im Stadt-
raum werden konnte. Dieses Schicksal blitht ja selbst
noch so provokanten Arbeiten, nachdem ihre anfingli-
che Schockwirkung abgeklungen ist,

Klein und fein. Genau hinsehen heildt es aber auch bei
der Suche nach den - ebenfalls von K6R finanzierten -
neuen Sehenswiirdigkeiten, die das .Institut fiir Alltags-
forschung" im 15. Bezirk definiert und ausgeschildert
hat. .Wir haben mit den Leuten im Gritzel geredet und
so erfahren, was als Sehenswiirdigkeit gelten konnte”,
erkldrt Initiator Lars Schmid das Projekt ,Mustsee 15
(siehe wwwmustseeisar). Ein Krdutergarten und eine als
GiefSkanne getarnte Audiostation auf der Schmelz geho-
ren zu diesen Minimonumenten.

Neben klein- und groffformatigen Interventionen, die als
Teil der ,Public Art* oder eben Kunst im 6ffentlichen



Freiluftmuseum. Seit 2008 gibt es
eine .Street Art Gallery” im Mu-
seumsquartier. Derzeit bespielt sie
der ltaliener .0zmo".

Stadmmarketing. Das
Duo Elmgreen &
Dragset kuratiert
eine Public-Art-Ini-
tiative in Manchen
hier eine Arbeit von
Tatiana Trouvé.

Raum gelten konnen, existiert auch der gesamte
Komplex der sogenannten ,Street Art“, die Graf

fiti, Stencils, Tags und andere Guerilla-Kunstprak-
tiken umfasst. Wihrend sowohl die Asthetik als
auch die Praxis lange Zeit automatisch mit der
Konnotation des Vandalismus behaftet waren,
scheint sich hier in den letzten Jahren eine Kon-
textverschiebung anzubahnen.

Zum einen finden die bekannteren Exponente
dieser Szene Eingang in den offiziellen Kunstbe-
trieb; zum anderen nimmt auch die Prisenz sol-
cher Arbeiten im Rahmen von offiziellen Programmen
zu: ,Wir bemerken auf jeden Fall, dass immer mehr
Street-Art-Einreichungen an uns herangetragen wer-
den*, sagt Martina Taig von KoR Wien. ,Das finde ich gut,
weil es darauf hindeutet, dass die Grenzen zwischen
Public Art und Street Art ebenso verschwimmen, wie die
Kunst am Bau allmihlich in die Kunst im offentlichen
Raum tibergegangen ist.

Nathalie Halgand, die gemeinsam mit ihrem Partmer die
«Inoperable Gallery® in Wien betreibt und in Zusammen-
arbeit mit einigen Hausbesitzern ihre Galeriekiinstler
Fassadenteile bespielen lassen kann, erzihlt von ihren
Erfahrungen: ,Die Sammlerszene wiichst, und auch am
Rand der Art Basel stellen auf Satellitenmessen immer
mehr auf Street Art spezialisierte Galerien aus.“ Die Kura-
torin der Galerie .Hilger Next" und Projektverantwortli-
che fiir das noch bis Ende des Sommers auf dem Geldnde
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Nobel verortet, Das Wiener .KOR™-
Programm lasst regelmifiig den Gra-
ben behiibschen. Hier eine alte
Arbeit von Clegg & Guttmann.

der Ankerbrot-Fabrik abgehaltene Festival .Cash, Cans &

Candy*, Katrin-Sophie Dworczak, erklirt sich diese Off-

nung des Sammlermarktes nicht zuletzt durch das Auf-

tauchen einer neuen Generation: ,Fiir jeden, der in den

Achtziger- oder Neunzigerjahren seine Jugend verbracht
hat, ist die Street-Art-Asthetik ein selbstverstind-
licher Teil der visuellen Kultur und wird nicht
mehr automatisch mit Vandalismus assoziiert.
Das fiihrt zu neuen Erwartungshaltungen”

Kontrollverlust, Eine der Kiinstlerinnen, die im
Rahmen von .Cash, Cans & Candy"” ausstellt und
die am 21. Juni eine Live-Performance abhilt, ist
die auf dem Cover dieser Ausgabe abgebildete
) Vasilena Gankovska: Nach einem Malereistu-
: dium zog es sie in Richtung Stadt. ,Der urbane
Raum hat mich immer fasziniert - zuerst als
Beobachterin, dann als Fotografin, und spéter
habe ich begonnen, mit Schablonen-Graffiti zu experi-
mentieren.” Der oft von ihr verwendete Schriftzug ,Fra-
gile Piece of Art” verweist sowohl auf den klassischen
Kunstbetrieb (das Kunstwerk als fragiles Transportob-
jekt) und evoziert zugleich die unumgéngliche Fragilitit
des im 6ffentlichen Raum angebrachten Kunstwerks, das
bemalt, beschrieben, schlimmstenfalls zerstirt werden
kann. ..Als Kiinstlerin kann ich nicht mehr kontrollieren,
was im Offentlichen Raum mit meiner Arbeit passiert.
Und gerade das ist fiir mich das Spannende” v¢

Tpp —————

Lokalaugenschein. Das Programm von .Cash, Cans & Candy” fin-
der sich auf der Facebook-Fanpage des Festivals, Das JInstitut fiir
Alltagskunst” [adt am 21 Juni ab 17 Uhr zur Er6ffnung seines Work-
space Verschwender” auf dem Schwendermarkt.



